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EDUCACAO MUSICAL ESCOLAR

APRESENTACAO DA SERIE

Sambar, cantar, dancar, tocar um instrumen-
to... Assim é que o Brasil e o povo brasileiro
sdo lembrados, pois nossos simbolos mais
fortes, junto com o futebol, sao justamente
a musica e o carnaval. Essas trés manifesta-
coes culturais ajudam a identificar o Brasil
em qualquer lugar do mundo. Paradoxal-
mente, o espaco do esporte, da cultura e da
arte, nas escolas, ainda ndo esta totalmente
garantido, apesar de inimeras iniciativas ao

longo do tempo.

No caso do ensino da musica nas escolas,
uma demanda uniu professores, pesquisado-
res e artistas que, juntos, propuseram uma
alteracao a Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cacdo Nacional. A série Educagdo musical
escolar, que a TV Escola apresenta, por meio
do programa Salto para o Futuro, é uma ini-
ciativa que se alinha aos objetivos da Lei n.
11.769/08, que torna obrigatério o ensino da
musica nas escolas, definindo o ano de 2011

como a data limite para a sua implantacao.

1 Feitio de Oragdo (Noel Rosa).

Batuque é um privilégio

Ninguém aprende samba no colégio
Sambar é chorar de alegria

E sorrir de nostalgia

Dentro da melodia’

Pedimos, entdo, licenca a Noel para trans-
formar as escolas em lugares de aprender
nao s6 o samba, mas os diferentes géneros
musicais que temos o privilégio de chamar
de brasileiros, sem deixar de considerar a

vasta producao musical da humanidade.

E claro que a musica marca presenca desde
sempre nas escolas, se ndo nos curriculos,
certamente no cotidiano de alunos e pro-
fessores. No entanto, o acesso a formagao
musical escolar enseja nao sé a fruicao que
esta expressdo artistica permite, mas uma
ampliagdo das possibilidades existentes no
campo da musica para a formacgao dos es-

tudantes.

A série, que conta com a consultoria de Sér-
gio Luiz Ferreira de Figueiredo (UDESC), co-
loca em pauta temas como a educagao mu-
sical e a legislacdao educacional brasileira; a
diversidade musical e suas implicacdes para

o ensino de musica na escola; a musica nas



escolas integrada ao curriculo; e a formacgao

de professores de educacao musical.

Nos textos que compdem esta publicacdo e
nas entrevistas e reportagens dos programas
televisivos, professores e professoras encon-
trarao possibilidades de reflexao sobre a pra-

tica da educagdo musical nas escolas.

Afinal, num pafs em que a vocagdo musical
é reconhecidamente um ‘privilégio’, o cum-
primento da Lei n. 11.769/08 deve ‘soar como
musica’ aos ouvidos de educadores compro-
metidos com uma escola criativa e democra-

tica.

Rosa Helena Mendonca?

2 Supervisora pedagégica do programa Salto para o Futuro/TV ESCOLA (MEC).



EDUCACAO MUSICAL ESCOLAR

INTRODUCAO

A proposta da série Educacgdo musical escolar
é basicamente fomentar a discussado sobre a
musica na escola brasileira. A Lei n. 11.769/08
estabelece que a musica é contetdo curricu-
lar obrigatério, o que implica uma série de
adaptacodes por parte dos sistemas educacio-
nais para que tal contetido seja devidamente
incorporado ao conjunto de componentes ja
presentes nos curriculos escolares. Neste
sentido, a proposta desta série Educacdo mu-
sical escolar é também discutir e fundamen-
tar a questdao da miusica na escola, além de
contribuir para a implementacao da referida

legislacao nas escolas brasileiras.

A obrigatoriedade da musica como conteu-
do escolar representa a democratizagao do
acesso a educacao musical. A partir da Lei
n. 11.769/08 todo o cidadao brasileiro que
passa pela escola terd oportunidade de vi-
venciar experiéncias musicais como parte
da sua formacao educacional. Este acesso
a formacao musical pretende ampliar a ex-

periéncia educacional na escola e, eventu-

Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo

almente, também podera indicar caminhos
profissionais para aqueles que desejarem
assumir uma carreira no campo da musica.
Mas o objetivo principal da musica na esco-
la é oportunizar a todos o contato com esta
producdo humana, que assume distintos
significados e fungdes, que se apresenta de
maneira extremamente diversificada a par-

tir dos contextos onde é produzida.

Historicamente, a masica ja esteve presente
na educacao brasileira em varios momentos
com finalidades especificas. Uma brevissi-

ma sintese poderia ser assim apresentada:

1. As escolas mantidas pelos jesuitas no
Brasil até o século XVIII inseriam a
pratica da masica no curriculo, com

finalidade religiosa;

2. No século XIX havia legislagdao especi-
fica sobre a musica para a aprendiza-
gem do solfejo e do canto, incluindo a

questdo da necessidade de preparacao

1 Doutor em Educacdo Musical pelo Royal Melbourne Institute of Technology - RMIT University, Melbourne,
Australia (2003). Atualmente é professor associado da Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC nas areas
de canto coral, regéncia e educacao musical. Consultor da série.



de professores especificos para o en-
sino de tal pratica na escola (BRASIL,

1854, 1890);

3. Na primeira metade do século XX o Can-

to Orfednico - organizado por Villa-Lo-
bos - tinha por objetivo o civismo, a
disciplina e a educacao artistica, sen-
do que para o desenvolvimento desta
atividade foram produzidos materiais
especificos e foram formados profes-

sores de musica para a escola;

4. A partir da década de 1970, a Lei n.

5.692/71 trouxe a Educacao Artistica
para o curriculo escolar, estabelecen-
do a pratica da polivaléncia para as
artes - um professor responsavel por
todas as areas artisticas, tendo, como
uma de suas consequéncias, a superfi-
cializacdo de conteldos artisticos na

escola;

5. Com a LDB de 1996 (BRASIL, 1996) - o

ensino de arte é estabelecido como
componente curricular obrigatério,
sem a indicacdo de que areas deve-
riam ser incorporadas neste ensino,
nem que tipo de profissional deveria
ser responsavel pelo ensino das lin-

guagens artisticas;

6. Em 2008, a Lei n. 11.769/08 (BRASIL, 2008)

trata da obrigatoriedade da musica

como contetido curricular, alterando e

completando o paragrafo 2° da Lei n.
9.394/96, onde o ensino de arte insere,

obrigatoriamente, o ensino de mdusica.

Nesta brevissima apresentacdo da musi-
ca na escola brasileira ao longo do tempo,
evidencia-se a diversidade de funcdes que
tal atividade representou nos contextos es-
colares. Em cada momento se concebeu
uma proposta para a musica na escola, es-
tabelecendo valores e conceitos que se com-
pletam ou se contrapdem. Assim, conceitos
que ainda sobrevivem até hoje sao, de certa
forma, resultado de praticas educacionais
anteriores que consolidaram formas de
pensar e agir sobre o curriculo escolar. Por
exemplo, ndo é por acaso que, em muitos
contextos, ainda se sustenta a ideia de que
musica s6 pode ser aprendida por pessoas
com talentos especiais; também nao é por
acaso que em muitas escolas se defende a
tradicao erudita como a forma mais ‘corre-
ta’ de se ensinar musica; assim se configura
um quadro amplamente diverso em termos
de conceitos e valores que sao atribuidos a
musica na escola e na formagao dos indivi-
duos, e parte destas questdes sera tratada

nos programas desta série.

Evidentemente, diversos aspectos contri-
buem para a presenca ou auséncia de certas
areas do conhecimento no curriculo escolar,
e hoje nao é diferente. O fato de existir uma
lei - a Lei n. 11.769/08 - que estabelece a mu-

sica como contetdo curricular obrigatério



na escola brasileira representa um avango
no sentido de que todas as pessoas terao
acesso as experiéncias musicais durante sua
formacao escolar. Mas tais experiéncias es-
tardo amparadas em diversos entendimen-
tos sobre musica, o que pode significar uma
variedade imensa de abordagens, com obje-
tivos também diversos. Durante esta série,
estaremos discutindo alguns destes pontos
que podem ser considerados fundamentais
para a implementagao da musica no curricu-

lo escolar de forma coerente e significativa.

E importante destacar que, apesar de a Lei n.
11.769/08 ser recente, muitas escolas brasilei-
ras ja incluiam a musica em seus curriculos.
Isto é possivel, pois a Lei n. 9.394/96 garan-
tiu autonomia aos sistemas educacionais na
organizagdo de seus curriculos, ou seja, ha
contelidos obrigatérios, mas a organizagao
de tais conteddos depende de cada sistema
educacional. A musica é uma das linguagens
artisticas que poderia ser inserida na escola
como parte da disciplina Arte, e esta foi a

escolha de varios sistemas educacionais, o

EDUCAGCAO MUSICAL ESCOLAR?

que também serd, de certa forma, ilustrado
durante os programas da série. O que vale
a pena destacar é que a musica ja estad na
escola, de forma curricular ou extracurri-
cular em vérios contextos, e ao longo dos
programas serdo apresentadas alternativas
de implementacdo da musica no curriculo
para aqueles contextos onde esta atividade

nao esta oficialmente inserida.

Alguns pontos merecerdo destaque por sua
relevancia. Um destes pontos refere-se ao
espaco da musica no curriculo, a sua inser-
¢ao na grade curricular vigente e as adapta-
¢Oes necessarias. Outro ponto é a questdo
do conteddo a ser ensinado, oportunizando
experiéncias musicais diversas no contexto
escolar. Ha ainda a questdo da formacao do
professor, que é pauta fundamental para que
esta empreitada da insercdo de mais mu-
sica na escola seja realizada com critério e
consisténcia. E os exemplos de experiéncias
ja existentes com a musica na escola serdao
fundamentais para ilustrar a possibilidade

de tal implementacao.

A série tem como proposta fomentar a discussao sobre a musica nas escolas, com base na im-

plementacao da Lei n. 11.769/08. Diferentes abordagens propostas para a educagao musical, ao

longo do tempo, serdo analisadas, bem como sera enfocada a diversidade musical e possiveis

metodologias de ensino da musica. Experiéncias musicais que ja acontecem nas escolas bra-

2 Estes textos sdo complementares a série Educacdo musical escolar, com veiculagdo no programa Salto para

o Futuro/TV Escola de 27/06/2011 a 01/07/2011.



sileiras serdo apresentadas como base para reflexao e subsidio para a inclusdo da musica nos

curriculos.

TEXTO 1: EDUCAGCAO MUSICAL E LEGISLACAO EDUCACIONAL

O primeiro texto da série discute a Lei n. 11.769/08, que alterou a Lei n. 9.394/96 no que se refere
a obrigatoriedade do ensino de arte na escola. De acordo com a Lei n. 11.769/08, a musica é con-
tetdo curricular obrigatério, mas nao exclusivo, do componente curricular Arte (BRASIL, 2008).
O texto apresenta as acdes pontuais que antecederam e fortaleceram o movimento nacional
que culminou com a aprovacao da citada lei. Discute, ainda, a questao da polivaléncia no ensi-
no das artes nas escolas, que contribuiu para a superficializacdo do ensino das disciplinas es-

pecificas da area de Arte e para a diminuicao de sua significacdo na formagao dos estudantes.

TEXTO 2: DIVERSIDADE MUSICAL E ENSINO DE MUSICA

O segundo texto da série apresenta reflexdes e perspectivas para o ensino de musica, conside-
rando a diversidade musical como elemento social de grande valor para a educacao. Destaca
que a diversidade na sala de aula abarca fatores econdmicos, étnicos, religiosos, sexuais, artis-
ticos, entre tantos outros e que é a conjuntura desses elementos que constitui a vida dos indi-
viduos e que faz da escola um lugar plural e complexo. O autor do texto analisa, ainda, que a
diversidade musical se manifesta naturalmente na escola, ja que distintas expressdes musicais
adentram cotidianamente o universo escolar, vindas na bagagem cultural dos alunos, a partir

das experiéncias sociais que estabelecem em sua vida cotidiana.

TEXTO 3: MUSICA NAS ESCOLAS

O terceiro texto da série apresenta exemplos de praticas de ensino de musica realizadas em
escolas de educacao basica, desenvolvidas por alguns dos alunos do Curso de Licenciatura em
Mdsica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, durante seu estagio supervisionado,
orientado pela autora do texto. As praticas apresentadas aconteceram em diferentes semestres,
entre os anos de 2005 e 2009 e foram orientadas pelos mesmos principios: as concepgdes de
ensino e de ensino de musica e a forma de organizar esse ensino. A autora destaca, ainda, que
uma das estratégias que vem sendo discutida por diversos educadores para concretizar esses

ideais é a chamada pedagogia de projetos (que também pode ser nomeada como aprendizagem



baseada em projetos, projetos de ensino, projetos pedagégicos ou projetos de aprendizagem),

Os textos 1, 2 e 3 também sdo referenciais para as entrevistas e debates do PGM 4: Outros olhares

sobre Educagdo musical escolar e do PGM 5: Educacdo musical escolar em debate.



TEXTO 1

EDUCAQAO MUSICAL E LEGISLACAO EDUCACIONAL

RESUMO

Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo*

Neste texto serdo apresentados aspectos referentes a legislacdo educacional brasileira volta-

dos a educagdo musical. Um levantamento histérico pretende evidenciar diferentes aborda-

gens jd apresentadas como propostas para a educagdo musical brasileira ao longo do tempo,

que serdo brevemente analisadas no intuito de contribuir para a reflexdo sobre o momento

atual e as propostas que poderdo ser apresentadas em resposta a nova legislagdo - Lei n.

11.769/08.

A educacao musical no Brasil ganhou desta-
que e muita discussao a partir de um grande
movimento deflagrado a partir de 2006 jun-
to ao Congresso Nacional, com o objetivo
de aprimorar a legislacdo educacional em
termos de ensino de musica. Esse destaque
deveu-se a uma série de agdes pontuais que
fortaleceram um movimento nacional que
culminou com a aprovagao da Lei n.11.769
em 2008. Esta lei estabelece que a musica
é conteddo curricular obrigatério, mas nao
exclusivo, do componente curricular Arte

(BRASIL, 2008).

Mas é preciso compreender que o movimen-
to pela musica na escola nasceu muito antes
de 2006. Diversos profissionais da educagao
e da educagao musical, musicos, administra-

dores escolares e outros profissionais atua-

ram em diversos momentos da histéria da
educacao brasileira para que a musica fizes-
se parte da formacao dos estudantes. O fato
de termos hoje uma lei que torna a mdusica
contelido obrigatério na escola brasileira €,
portanto, o resultado de muitos esforcos em

diferentes tempos e lugares.

O movimento pela musica na escola ganhou
espaco no Congresso Nacional a partir da
acao do GAP - Grupo de Articulacdo Parla-
mentar Pr6-Mdsica, em conjunto com ou-
tras entidades, como a Associacao Brasilei-
ra de Educacao Musical, além da adesao de
musicos, profissionais da educacao e simpa-
tizantes a presenca da musica na educagao
escolar. Este movimento buscou o aprimora-
mento da legislacao educacional brasileira,
para que a presenca da musica na formacao

escolar fosse garantida pela legislacao.

1 Doutor em Educacdo Musical pelo Royal Melbourne Institute of Technology - RMIT University, Melbourne,
Austrélia (2003). Atualmente é professor associado da Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC nas areas
de canto coral, regéncia e educacao musical. Consultor da série.
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A necessidade de aprimoramento da legis-
lacao pode ser abordada a partir do resgate
de alguns elementos que contribuiram para
que o ensino de artes na escola brasilei-
ra se tornasse superficial, pouco relevante
ou ausente do curriculo escolar em muitos
contextos educacionais. Numa retrospec-
tiva recente, com o objetivo de compreen-
der alguns dos elementos que contribuiram
para a desvalorizacdo da arte no curriculo,
podemos abordar questdes do ensino da
musica a partir da Lei n. 5.692, de 1971, que
estabeleceu a Educacdo Artistica (BRASIL,
1971). Aquela legislacao previa a formacgao
em Educacdo Artistica contemplando as
areas de Artes Cénicas, Artes Plasticas, De-
senho Geométrico e Mdusica. A ideia de di-
versas areas artisticas no curriculo é muito
positiva. No entanto, atrelada ao modelo
da Educacdo Artistica, adotou-se a pratica
da polivaléncia para o ensino das artes, ou
seja, um Unico professor deveria ser respon-
savel pelo ensino de todas as artes na esco-
la. E compreensivel que as artes possuem
entre si diversas conexdes e que pertencem
a uma grande area do conhecimento. Mas,
ao mesmo tempo, cada uma das linguagens
artisticas possui particularidades que nao
pertencem a outras artes. Se alguém estuda
pintura, ele ndo aprendera ‘automaticamen-
te’ a encenar, dangar, ou cantar, assim como
ao se estudar musica ndo se aprende ‘auto-
maticamente’ a desenhar ou encenar. Seria
como se pensassemos que um professor de

lingua estrangeira deveria ser capaz de ensi-

nar todas as linguas pelo fato de todas elas
poderem ser localizadas numa grande area

chamada linguas estrangeiras.

A polivaléncia contribuiu para a superficia-
lizagdo do ensino das artes e, consequente-
mente, para a diminuicdo de sua significacao
na formagao dos estudantes. As artes assu-
miram papéis de entretenimento, alegrando
as festas das escolas, sendo consideradas,
em muitos contextos, como atividade peri-
férica no curriculo escolar. Um professor de
Educacao Artistica, normalmente, nao pos-
suia formacao adequada para desenvolver
trabalhos relevantes com todas as lingua-
gens artisticas, além de que o tempo de du-
racao das aulas de Arte ndao era compativel
- e ainda ndo é, em muitos contextos - com
uma formacao adequada em termos artisti-
cos, seja em qualquer uma das linguagens
que se queira abordar. Por diversas razoes,
as artes plasticas tornaram-se predominan-
tes nos sistemas educacionais brasileiros e,
até hoje, para muitas pessoas, a aula de Arte

€ sindnimo de aula de artes plasticas.

O resultado da polivaléncia tem sido discu-
tido por diversos autores, que evidenciam a
fragilidade deste modelo educacional para
as artes. De um modo geral, estes auto-
res afirmam que por mais que o professor
de arte inclua atividades diversas em suas
aulas, nao é possivel estar preparado para
atuar de forma consistente com todas as

linguagens artisticas na escola, a partir da
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formacdo em um curso superior de quatro
anos de duracdo, em média. Esta situagao
tem contribuido para que as atividades de-
senvolvidas, muitas vezes, sejam incon-
sistentes, desestimulando a discussdo e o
entendimento sobre a importancia da for-
macao em artes de forma qualificada. Hie-
rarquicamente, as artes ocupam lugar de
baixa relevancia nos curriculos escolares e
a qualidade das atividades, a falta de pro-
fundidade, a descontinuidade, o numero
reduzido de horas semanais, e também o
despreparo de professores tém contribuido
para que esta situacdo da arte no curricu-
lo permaneca inalterada, mesmo quando a
legislacdao propicia que se fagca um trabalho
mais consistente e relevante na formagao

dos estudantes.

Em 1996, a aprovacado da Lei n. 9.394 - LDBEN
(BRASIL,1996) modificou a denominagao da
Educacao Artistica para ensino de arte, no
paragrafo 2° do artigo 26: “O ensino de arte
€ componente curricular obrigatério nos di-
versos niveis da educacao basica (...)”. Esta
nova redacdo sugere uma mudanca para o
ensino das artes na escola, e a expectativa
de muitos educadores das diversas lingua-
gens artisticas era que a polivaléncia esta-
ria encerrada com estes novos termos. No
entanto, em nenhum momento a legislagcao
educacional brasileira apresentou claramen-
te a extincao da polivaléncia como uma das
praticas possiveis para o ensino de arte nas

escolas, ou seja, mesmo quando a legislagcao

sugeriu mudanca, diversos sistemas educa-
cionais mantiveram a pratica polivalente

para o ensino das artes na escola.

A mesma Lei n. 9.394/96 estabeleceu que os
sistemas educacionais (municipais, esta-
duais, federais) tém liberdade e autonomia
para estabelecer seus projetos politicos pe-
dagogicos, respeitando a legislagao vigente.
A legislacao inclui o ensino de arte, mas nao
indica que artes deveriam fazer parte desta
pratica e, em muitos contextos brasileiros,
ainda hoje se pratica a polivaléncia para o
ensino da arte, perpetuando um modelo que
nao tem contribuido para a presenca signifi-
cativa da formacao artistica no curriculo es-
colar. Exercendo sua autonomia e liberdade,
diversos sistemas educacionais ainda requi-
sitam professores formados em Educacao
Artistica para atuarem de forma polivalente
nas escolas, ignorando, inclusive, que nao
existe mais a licenciatura em educacao ar-
tistica nas universidades brasileiras. As Dire-
trizes Curriculares Nacionais para cada uma
das linguagens artisticas (BRASIL, 2004a,
2004b, 2004c, 2009) estabelecem que a for-
macgao do professor é direcionada para uma
linguagem artistica, nao havendo diretrizes
para a formacdo do professor polivalente,

como nos tempos da Educacao Artistica.

Diante desta situacdo de indefinicao da le-
gislacdo sobre as areas artisticas que deve-
riam compor efetivamente a formacgao cur-

ricular, cada sistema educacional estabelece

12



aquilo que deseja, muitas vezes motivado
apenas pelo habito de ensinar as artes de
forma polivalente, ou ainda motivado pela
questao econOmica: um professor é mais
barato do que vérios professores de vérias
linguagens artisticas. Cabe destacar que os
Parametros Curriculares Nacionais - PCN
(BRASIL, 1997, 1998) apresentam um volu-
me dedicado a Arte, contendo orientagdes
para Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro.
No entanto os PCN nado sdo documentos
obrigatérios, ou seja, sdo orientagdes gerais
que podem ser ou nao utilizadas pelos sis-
temas educacionais.
Assim, mesmo com
a auséncia do termo
Educacdo  Artistica
nos documentos le-
gais a partir de 1996,
a pratica da poliva-
léncia  permaneceu

em diversos sistemas

educacionais.

A indefinicao da legislacao, a falta de clareza e
a possibilidade de multiplas interpretagdes do
texto legal foram consideradas como tépicos
da mais alta relevancia para serem tratados de
forma efetiva para o aprimoramento da legis-
lagao brasileira para o ensino das artes. Assim,
o movimento pela musica na escola estabele-
ceu uma pauta Unica que foi a alteragao da
legislacdo com relacdo ao ensino de mdusica
na escola. A Lei n. 11.769/08 indica claramen-

te que a musica deve fazer parte do curriculo

A Lei n. 11.769/08 indica
claramente que a musica
deve fazer parte do
curriculo escolar, ndo
podendo ser substituida
ou suprimida da formacao
escolar.

escolar, ndo podendo ser substituida ou supri-

mida da formacgao escolar.

A Lei n. 11.769/08 representa, em algum ni-
vel, um avango no texto legal. Ela alterou a
Lei n. 9.394/96, que traz a obrigatoriedade
do ensino de arte na escola. Sendo assim,
a musica devera ser contedudo indiscutivel
no curriculo, cumprindo aquilo que esta
estabelecido no artigo 26 da LDB de 1996.
Note-se que a Lei n. 11.769/08 apresenta, em
seu texto, a nao exclusividade do ensino da
musica: a musica é conteldo obrigatério,
mas nao exclusivo, ou
seja, o curriculo esco-
lar deve estabelecer
um espago para a
musica, sem prejuizo
das outras linguagens
artisticas. Em suma,
a formacao em artes
ganha, com a Lei n.
11.769/08, um reforgo
para os argumentos
que se podem construir para a ampliacao da
presenca do ensino das artes - e da musica -

no curriculo escolar.

No entanto, a Lei n. 9.394/96 ainda continua
ativa, e isto significa que a obrigatoriedade
da musica esta estabelecida, mas os siste-
mas educacionais continuam livres e auto-
nomos para estabelecerem de que forma
esta area sera contemplada no curriculo.

Evidentemente o que se espera € um ensino
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de musica com qualidade, consistente, que
faca sentido para a formacao do cidadao que
passa pela escola. E para que isto acontega

diversos desafios precisam ser vencidos:

1. Os professores que atuardo na educa-
cdo basica ensinando musica preci-
sam ser licenciados, e o namero de
licenciados em mdsica atuando nas
escolas de educacao basica é peque-
no, como mostram algumas pesquisas
no Brasil. Dados do INEP, do Censo Es-
colar de 2008,

por exemplo,

poderdo construir gradativamente o
espaco da musica no curriculo, até
que haja licenciados em nimero sufi-

ciente para as escolas.

2. A revisdo dos projetos politicos pe-

dagégicos das escolas é necessaria
para que a musica seja contemplada,
cumprindo a legislagdao vigente. Os
sistemas educacionais estabelecerao
de que forma a musica fara parte do
curriculo, e exemplos em diversas par-

tes do pais podem

ser observados para

mostram que PrOJetOS extracurrICUIareS esta efetiva imple-
o Brasil possui com a musica sao sempre mentagao. Ha sis-
32.000 profes- bem-vindos na escola, mas temas educacionais

sores de Arte.
Ndo se sabe

ao certo quan-

é preciso reconhecer que a
legislacao trata da musica

que estabeleceram a
musica em algumas

séries da escola, al-

no curriculo.

tos destes pro-

fessores  sao

habilitados

e trabalham com musica na escola.
Mas, de qualquer forma, este nimero
€ muito pequeno. Ainda levara algum
tempo para que todas as escolas bra-
sileiras possam contar com a presen-
ca de licenciados em misica atuando
em seus quadros docentes. Por esta
razao, é preciso compreender a tran-
sitoriedade deste periodo, assumindo
a necessidade de mais profissionais li-
cenciados em musica na escola, mas

entendendo que projetos temporarios

ternando com ou-
tras linguagens ar-
tisticas; ha sistemas
que incluiram a disciplina musica em

seus curriculos.

3. Considerando que os anos iniciais da

escolarizacao estao sob a responsabi-
lidade de professores pedagogos, que
atuam em todas as areas do conhe-
cimento escolar, seria fundamental
que estes professores fossem também
preparados para contribuirem com o
processo de educacao musical escolar.

Nao se trata de substituir o professor

14



especialista na drea de musica na es-
cola, mas estimular experiéncias mu-
sicais diversas na escola que possam
ser compartilhadas entre professores

especialistas e pedagogos.

4. Projetos extracurriculares com a musica
sdao sempre bem-vindos na escola, mas
€ preciso reconhecer que a legislacao
trata da musica no curriculo. O obje-
tivo é garantir democraticamente o
acesso a educacao musical para todos.
A importancia de projetos escolares
que envolvem bandas, corais, grupos
de rap, dentre outros, é inegavel e am-
plia a experiéncia escolar, e tais proje-
tos deveriam ser estimulados e desen-
volvidos em varios contextos escolares.
Mas ao lado do projeto extracurricular,
a proposta curricular da escola deve
propiciar que todos os estudantes vi-
venciem experiéncias musicais de for-

ma consistente e significativa.

FINALIZANDO

A legislacao para a educagao brasileira atu-
al favorece a presenca da musica na escola
como parte do curriculo. Desde 1996, com
a Lei n. 9.394/96, a musica poderia ter sido
incluida no curriculo escolar a partir da
obrigatoriedade do ensino de arte. Sendo a
musica uma das artes, tal area poderia fazer
parte do curriculo desde a promulgacao da

LDB de 1996.

Diversos sistemas educacionais incluiram a
musica em seu curriculo a partir daquela le-
gislacdo de 1996, de forma a contemplarem
a formacgdo musical dos estudantes. Ao mes-
mo tempo, diversos sistemas educacionais
preferiram manter a pratica polivalente, em
que a musica esteve - e ainda esta - pouco
presente no curriculo escolar por diversas

razoes.

A Lei n. 11.769/08 traz mais elementos para
garantir a presenca da musica no curricu-
lo escolar. Depende de cada sistema educa-
cional a implementagdo da musica em seus
curriculos, assim como depende de cada sis-
tema a abordagem a ser empregada nesta
implementacdo. O que se pretendeu com
esta nova legislacao foi a garantia de uma
educacdo musical com qualidade, acessivel
a todos os estudantes brasileiros. Evidente-
mente, os educadores musicais desejam que
tal formagado escolar seja feita com muita
qualidade, garantindo que a experiéncia mu-
sical no curriculo sera consistente e signifi-

cativa.

Por todos os elementos apresentados neste
texto, espera-se que se amplie o espaco de
atuacao dos licenciados em musica na esco-
la brasileira, seja através da abertura de con-
cursos que contemplem a 4rea de musica,
seja pelo compromisso dos licenciados em
musica com a educacao basica brasileira.
Por isso, entendemos que estamos em pe-

riodo transitério, onde projetos alternativos
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poderdo ser implementados para a constru-
cdo gradativa e consistente do espaco da
musica no curriculo escolar em todas as es-

colas brasileiras.

A educagdo musical escolar é assunto que
deveria ser assumido por toda a comunidade
escolar. A qualidade da educagdo como um
todo depende fundamentalmente da qualida-
de dos componentes curriculares, e a musica
é parte deste processo que pretende contri-
buir para um curriculo amplo, que cumpra
sua funcao de formar cidadaos cada vez mais
preparados para lidarem com as diversas
nuances da experiéncia humana. E o acesso
democratico a educagao musical € parte inte-
grante neste processo de construcio de uma

sociedade mais justa e mais humana.
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TEXTO 2

DIVERSIDADE MUSICAL E ENSINO DE MUSICA

RESUMO

Luis Ricardo Silva Queiroz *

Neste texto, o objetivo é discutir a diversidade musical e possiveis metodologias de ensino de

musica. Aproximagdes com o campo da etnomusicologia serdo apresentadas como possibili-

dades de ampliagdo do entendimento e das concepgdes de musica que poderiam fazer parte

do curriculo escolar. Serdo também discutidas questées diddticas para o ensino de musica,

tratando da inclusdo de experiéncias diversificadas com a musica no contexto escolar.

Nas ultimas décadas, temos aprofundado
significativamente o debate acerca de ques-
toes emergentes na sociedade que, por dife-
rentes perspectivas, sao fundamentais para
as defini¢des da educacao. Assim, cada vez
mais, tém sido reconhecidas a necessidade
e a importancia de trazermos para o ambi-
to educacional temas que permeiam a vida
humana e as relagdes sociais na atualidade.

Nesse universo, tem-se entendido que:

(..) a educacdo ndo pode separar-se,
nos debates, de questdes como desen-
volvimento ecologicamente sustentdvel,
género e orientacdo sexual, direitos hu-
manos, justica e democracia, qualifica-
¢do profissional e mundo do trabalho,

etnia, tolerdncia e paz mundial. Ao mes-

mo tempo a compreens@o e o respeito
pelo diferente e pela diversidade sdo
dimensées fundamentais do processo
educativo (BRAGA; SILVEIRA, 2007, gri-

fos meus).

Com efeito, a diversidade, em suas diferen-
tes facetas, tem sido foco de debates em dis-
tintas areas de conhecimento, evidenciando
as implicagdes do tema para a sociedade. O
que se percebe é que, no mundo atual, nao
€ possivel pensar em definicdes, proposi-
¢Oes e acdes de cunho social, entre as quais
a educacgdo, sem considerar a diversidade
como elemento intrinseco ao homem, que
tem impacto direto em suas relagdes com a
natureza e com a cultura. Temos, portanto,

caminhado na direcdao de uma politica edu-

5 Doutor em Etnomusicologia pela Universidade Federal da Bahia. Atualmente é professor adjunto do
Departamento de Educacdo Musical e do Programa de Pés-Graduagdo em Mdsica da Universidade Federal da
Paraiba e Coordenador do Programa de Pés-Graduagdo em Musica da UFPB.

17



cacional e uma agao pedagdgica orientadas
pelos valores da diversidade e do direito a

diferenca (HENRIQUES, 2007).

Com vistas a contribuir para este debate,
mais especificamente no campo da educa-
¢do musical, este trabalho apresenta refle-
x0es e perspectivas para o ensino de musica,
considerando a diversidade musical como
elemento social de grande valor para a edu-
cagdo, tanto no que se refere as especifici-
dades dos contelidos musicais quanto no
que tange a dimen-

soes educativas mais

Na sala de aula, se
manifestam muitos

abrangentes.

aspectos relacionados

DIVERSIDADE
NA SALA DE
AULA

Ao considerarmos a
diversidade na sala de
aula, é importante ter
em mente que nao se
trata de considerar unicamente a diversidade
musical, mesmo para o professor de musica.
Na sala de aula, se manifestam muitos aspec-
tos relacionados as diferencas, que estao im-
bricados em todas as areas e nos contetdos
trabalhados. Nesse sentido, a diversidade na
sala de aula, independente do componente
curricular trabalhado, abarca fatores econd-
micos, étnicos, religiosos, sexuais, artisticos,

entre tantos outros. E a conjuntura desses

as diferencgas, que estao

elementos que constitui a vida dos individuos
e que faz da escola um lugar plural e comple-
xo. Um lugar de confrontos e disputas, mas
também de didlogos e interagoes.

Essa multiplicidade que constitui a escola na
atualidade é retratada nas palavras de Cali-

man, quando afirma que:

(...) agora quem frequenta a escola sdo
jovens de extracdes sociais diversas,
cada um deles com uma histéria pesso-
al que para alguns é regular, mas para
outros é marcada por
fracassos, desvanta-
gens, mal-estar e so-
frimentos dos mais
diferentes tipos (CALI-

MAN, 2006, p. 385).

imbricados em todas as
areas e nos conteudos
trabalhados.

Cientes dessa reali-
dade, os profissio-
nais que atuam em
diferentes areas do
conhecimento preci-
sam considerar que as fronteiras entre disci-
plinas e conteddos sdo diluidas na convivén-
cia social e na inter-relacdo que estabelecem
no contexto cultural dos individuos. Precisa-
mos pensar que cada area tem suas especi-
ficidades no processo de formacao escolar,
mas que todas elas lidam com pessoas; pes-
soas de naturezas distintas, pensamentos e
objetivos diversificados, vivéncias e acessos

singulares etc.
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Considerando as diversidades que se mani-
festam na escola, me atenho a discutir, a se-
guir, aspectos relacionados a uma delas, a
diversidade musical, que nao se separa das
demais, mas que tem implicagdes especifi-

cas a pratica educacional escolar.

A MUSICA COMO FENOMENO
SOCIAL

A musica constitui uma rica e diversificada
expressao do homem, sendo resultado de vi-
véncias, crengas e valores que permeiam a
sua vida na sociedade.
Como pratica social, a
musica agrega, em sua
constituicao, aspectos
que transcendem suas
dimensoes estruturais
estéticas, caracteri-

zando-se, sobretudo,

como um complexo

sistema cultural que

congrega aspectos estabelecidos e compar-
tilhados pelos seus praticantes, individual e/
ou coletivamente. De tal maneira, a forte e
determinante relagdao com a cultura estabe-
lece para a musica, dentro de cada contexto
social, um importante espago com carac-
teristicas simbélicas, usos e funcdes que a
particularizam, de acordo com as especifici-
dades do universo que a rodeia (MERRIAM,
1964; BLACKING, 1973; NETTL, 1992; QUEI-
ROZ, 2005).

A musica constitui uma rica
e diversificada expressao do
homem, sendo resultado de  sca
vivéncias, crencgas e valores
que permeiam a sua vida
na sociedade.

Como expressao cultural, a muisica pode ser
considerada veiculo universal de comunica-
cdo, pois nao se tem registro de qualquer
grupo humano que nao realize experiéncias
musicais como meio de contato, apreen-
sdo, expressao e representacao de aspectos
simbdlicos culturais. Todavia, o fato de ser
utilizada universalmente nao faz da pratica
musical uma “linguagem universal”, tendo
em vista que cada cultura tem formas par-
ticulares de elaborar, transmitir e compre-
ender a sua prépria musica, (des)organizan-
do, idiossincraticamente, os elementos que

a constituem (QUEI-

ROZ, 2004, p. 101).

Dessa forma, a mu-
como cultura
cria mundos diver-
sificados, mundos
musicais que se es-
tabelecem ndao como
universos e territo-
rios diferenciados pelas linhas geogréficas,
mas como mundos distintos dentro de um
mesmo territorio, de uma mesma sociedade
e/ou até dentro de um mesmo grupo. Com-
partilhando do pensamento de Finnegan, en-
tendo que os mundos musicais sdo “distintos
nao apenas por seus estilos diferentes, mas
também por outras convengdes sociais: as
pessoas que tomam parte deles, seus valores,
suas compreensdes e praticas compartilha-
das, modos de producdo e distribuicdo, e a

organizacdo social de suas atividades musi-
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cais” (FINNEGAN, 1989, p. 31).

A DIVERSIDADE DE MUSICAS DA
ESCOLA E A DIVERSIDADE DE
MUSICAS PARA A ESCOLA

A diversidade musical se manifesta natural-
mente na escola, ja que distintas expressoes
musicais adentram cotidianamente o uni-
verso escolar, vindas na bagagem cultural
dos alunos, a partir das experiéncias sociais
que estabelecem em sua vida cotidiana. As-
sim, de forma individual ou coletiva, seja
ouvindo radio, assistindo televisdo, nave-
gando pela internet, brincando com amigos
etc. o fato é que a musica estd no nosso dia
a dia e, de forma mais ou menos conscien-
te, todos estabelecem algum tipo de relagao

como essa expressao cultural.

Para o professor, ha pelo menos duas ver-
tentes centrais para lidar com a diversidade
musical: a primeira estd relacionada ao uni-
verso musical trazido pelos alunos, o que ca-
racteriza a diversidade de musicas da esco-
la. Assim, miusicas que os alunos ouvem em
casa, que compartilham em suas relagdes
sociais, que assimilam a partir da veiculagao
midiatica, entre outras, devem ter lugar ga-
rantido na pratica docente. Essas musicas,
além de terem significados culturais para os
estudantes, possibilitam diversos trabalhos
relacionados a linguagem musical, exploran-
do aspectos como: sonoridades e timbre dos

instrumentos, formas de cantar, padrdes rit-

micos, estruturas melddicas etc.

A segunda vertente do trabalho com a di-
versidade esta relacionada a insergdo, na
pratica escolar, de musicas de diferentes
contextos culturais, visando a ampliagao e/
ou transformacgdo do universo musical dos
alunos, a partir da descoberta e da incorpo-
racdo de estéticas e experiéncias musicais
variadas. Trata-se de planejar e estruturar
uma diversidade de misicas para a escola.
Nessa categoria podem ser incluidas mu-
sicas locais, que nao tém veiculacdo midi-
atica e que, muitas vezes, sdo desconheci-
das pelos estudantes; mdusicas singulares
de outras cidades, estados, regides, paises
etc. O objetivo ndo é, simplesmente, levar
para a escola um amontoado de expressdes
musicais desvinculadas de suas realidades
sociais, mas sim, possibilitar que os alunos
reconhecam vdrios “sotaques”, para que,
assim, possam reconhecer melhor, inclusi-
ve, 0 seu préprio “sotaque” e, a partir dai, a
seu critério, (re)significa-lo, amplia-lo e/ou

transforma-lo.

Todavia, é preciso ter em mente que, em
ambas as vertentes, considerar a diversida-
de significa reconhecer as vdarias musicas
como legitimas, havia vista que ndo é possi-
vel afirmar, segundo determinados critérios
estéticos, que uma miusica é melhor que
outra. Em hipédtese alguma, deve-se traba-
Ihar a diversidade para se chegar a homo-

geneidade, como ainda sinalizam algumas
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propostas na area de educagao musical. As-
sim, seria como, por exemplo, trabalharmos
maracatu, congadas, bumba-meu-boi, cava-
Ilhadas, fandango, rock, samba, entre outras
praticas da cultura popular para, a partir dai,
chegar a musica de Mozart, Beethoven, Bach
etc., como se um tipo de musica fosse me-
lhor efou superior ao outro. O que precisa-
mos e que essas diversas musicas dialoguem
na sala de aula e, dessa forma, convivam de-
mocraticamente, trabalhando as diferencas
e os seus distintos valores e significados que
permeiam cada ex-

pressao musical.

PERSPECTIVAS
PRATICAS PARA
O ENSINO DE
MUSICA DIANTE
DA DIVERSIDADE

No que se refere es-

pecificamente ao

trabalho de educacdo musical, lidar com
diferentes expressdes culturais permite
contemplar uma série de objetivos funda-
mentais para o ensino de musica nas esco-
las, como: desenvolver praticas integradas
com os temas transversais, contemplando
a “pluralidade cultural” de multiplos con-
textos sociais; compreender diferentes ex-
pressdes culturais (do bairro, da cidade,
do estado, da regido, do pais e do mundo),
conforme enfatizado na proposta para a

area de musica dos Parametros Curriculares

Em hipotese alguma,
deve-se trabalhar a
diversidade para se chegar
a homogeneidade, como
ainda sinalizam algumas
propostas na area de
educacao musical.

Nacionais (BRASIL, 1997; 1998); pesquisar e
descobrir diversificados aspectos musicais
de distintas culturas (instrumentos, ritmos,
melodias, estéticas vocais etc.); conhecer e
vivenciar a diversidade do patrimdnio cul-
tural imaterial do mundo, caracterizado
pela musica de diferentes etnias, entre ou-

tros (QUEIROZ; MARINHO, 2009).

Todavia, um trabalho dessa natureza exige
do professor habilidades para lidar com as
diferencas e para estabelecer didlogos entre

diferentes universos
musicais, pois todo
trabalho, independen-
te do tipo de musica
que contemple, deve
propiciar uma expe-
riéncia significativa e
reveladora de desco-
bertas musicais. Ao
lidar com vérias ma-
nifestacdes culturais,
ndo se pode cair, simploriamente, na repro-
ducao de musicas “exéticas”, desprovidas de

valor simbélico para os alunos.

Assim, ao contemplar a diversidade musical
da sala de aula, e para a sala de aula, é possi-
vel planejar, elaborar e realizar atividades de
interpretacdo, apreciacao e criagao musical

trabalhando elementos como:

« Pesquisa de aspectos organolégicos: vi-

sando a descobertas de instrumentos mu-
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sicais de varias culturas musicais, suas

sonoridades, formas de execucao etc.

« Exploracdo e descoberta de elementos re-
lacionados a estética vocal: trabalhando
multiplas formas de colocagdo da voz,
timbres utilizados, efeitos vocais, alturas,
técnicas de canto coletivo e individuais,

entre outros aspectos.

o Desenvolvimento ritmico: conhecendo
e explorando singularidades do ritmo de

manifestagdes musicais diversas.

« Compreensao e praticas de estruturas so-
noras em geral: alturas, melodia, harmé-

nica etc.

Essas sao apenas algumas possibilidades,
entre as iniUmeras possiveis, que o um tra-
balho que lide com a variedade de musicas
do mundo pode possibilitar no contexto es-
colar. O fato € que, se realizado com objeti-
VoS e propostas consistentes, um trabalho
inter-relacionado a diversidade musical po-
derd ser rico de descobertas estéticas, téc-
nicas, perceptivas e culturais no ambito da

musica e, portanto, da sociedade.

Entendo que para concretizar agdes educa-
tivas abrangentes, que contemplem a musi-
ca em suas distintas facetas, é preciso mais
que a inclusdo de repertérios e de ativida-
des relacionadas a diversidade musical. E
importante ter em mente que, em qualquer
processo educativo-musical, é preciso ex-

pandir os conhecimentos do alunado, mas,

fundamentalmente, é necessario reconhe-
cer as suas vivéncias, 0s seus anseios e as

suas (inter)relacdes com a musica.

Assim, é possivel pensar num ensino da mu-
sica democratico e inclusivo, que respeite a
diferenca, nao para utiliza-la como base para
a formacao de iguais, mas principalmente
para, por meio dela, construir saberes con-
textualizados com o universo particular de

cada individuo e de cada grupo social.

O reconhecimento a diversidade nos fez per-
ceber que nao existe uma Unica mdsica e/
ou sistema musical e que, portanto, nao po-
demos ter uma educagdo musical restritiva
e unilateral. Essa perspectiva nos conduz a
novos direcionamentos pedagégicos e nos
leva a caminhos abrangentes, reconhecen-
do a variedade de misicas e suas diversas
possibilidades educacionais. Em face dos ru-
mos das musicas do mundo na atualidade,
nos vemos diante do desafio de estabelecer
direcionamentos coerentes para o ensino
de musica na escola. Ensino este que preci-
sa ser abrangente e diversificado, contem-
plando, principalmente, propostas e agdes
educativas contextualizadas com contextos
escolares das multiplas realidades sociocul-

turais do pais.
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TEXTO 3

MUSICA NAS ESCOLAS

RESUMO

Luciana Marta Del-Ben*

Neste texto serdo discutidas e apresentadas propostas de experiéncias musicais que jd acon-

tecem em escolas brasileiras. Tais experiéncias podem estar no curriculo ou como atividade

extraclasse, dependendo do contexto. Em ambos os casos, as propostas educacionais com

mdsica oferecem o acesso a experiéncias que contribuem para a formacdo dos estudantes, e

tais contribuicbes serdo também aqui tratadas.

Este texto tem como objetivo apresentar
exemplos de praticas de ensino de miusica
realizadas em escolas de educacdo basica.
Trata-se de praticas desenvolvidas por al-
guns dos alunos do Curso de Licenciatura
em Musica da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, durante seu estagio super-
visionado, e por mim orientadas. O estagio
supervisionado, em que tiveram origem as
praticas de ensino a serem apresentadas,
compreende um conjunto de atividades para
a atuagao do professor, envolvendo desde a
aproximacao e interacdo com o contexto
educativo até o planejamento, a execugao e
a avaliacao das atividades docentes em mu-
sica em contextos especificos. Sdo realiza-
dos encontros semanais, em grupo, quando
sdo discutidos coletivamente os projetos de

ensino, bem como os planos e relatérios de

aula. Cada licenciando desenvolve seu proje-
to individualmente, em uma escola ou outro
espaco educativo. As praticas apresentadas
neste texto aconteceram em diferentes se-
mestres, entre os anos de 2005 e 2009. No
entanto, foram orientadas pelos mesmos
principios, dentre os quais destaco as con-
cepcoes de ensino e de ensino de musica e a
forma de organizar o ensino com que vimos

trabalhando.

Para Basabe e Colls (2010), educadoras ar-
gentinas, “ensinar é uma agado orientada a
outros e realizada com o outro” (p. 144), o
que envolve um processo de comunicagao
e, também, dedicagdo, zelo, cuidado em
relacdo ao aluno, “uma preocupacdo pela
pessoa do aluno e pelo que ele pode chegar

a ser” (p. 146). “O ensino envolve, pois, um

1 Doutora em Musica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Atualmente é professora associada da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e coordenadora do Programa de Pés-Graduagdo em Musica da UFRGS.
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encontro humano. Porque ensinar €, em de-
finitivo, participar no processo de formagao
de outra pessoa, tarefa que s6 pode ser feita
em um sentido pleno com esse outro” (p.

146).

Nesse encontro, cabe ao professor “desem-
penhar um papel de mediador entre os es-
tudantes e determinados saberes” (Basabe;
Colls, 2010, p. 147). A tarefa do professor
“consiste em ajudar [os alunos] a introduzir-
se numa comunidade de conhecimento e de
capacidades, em proporcionar-lhes algo que
outros ja possuem”
(Stenhouse, 1987,
apud Basabe; Colls,
2010, p. 147). Nos
processos de ensino,
portanto, o aspecto
central é a pessoa, e
nao o objeto em si; a
relacdo com o saber,
e nao o saber; e a relagdao sempre depende

do sujeito (ver D’Amore, 2005).

Ensinar musica é mediar as relagdes das
pessoas com a musica, visando facilitar e
promover aprendizagens musicais. Essa
mediacdo € “marcada tanto pelas caracte-
risticas do conhecimento a transmitir como
pelas caracteristicas de seus destinatarios”
(Basabe; Colls, 2010, p. 126). Em contextos
formais, como a escola, ela deve ser feita de
modo organizado, a partir de certas inten-

cdes, com o propdsito de alcangar determi-

Ensinar musica é mediar as
relagdes das pessoas com
a musica, visando facilitar
e promover aprendizagens
musicais.

nadas finalidades, sejam aquelas definidas
pelo proprio professor, sejam aquelas defi-
nidas pela escola, pelos governos ou demais

ambitos da sociedade.

Ha varias formas de organizar o ensino de
musica nas escolas. Uma delas é aquela que
parte de uma listagem prévia de contetdos.
Sao definidos os elementos que constituem
a musica (como timbre, melodia, inten-
sidade, por exemplo) e, a partir deles, sao
propostas atividades diversas, com seus res-
pectivos objetivos. Outro caminho é definir
objetivos de apren-
dizagem e, a partir
deles, os contetidos
a serem ensinados.
O professor pode
estabelecer, por
exemplo, que os
alunos deverao ser
capazes de execu-
tar padroes ritmicos e melddicos simples
e cantar em grupo cangdes diversas. Com
base nesses objetivos, planeja e desenvolve
um conjunto de atividades, que ajudarao os

alunos a atingir esses padroes.

Outra forma de organizar o ensino de musi-
ca é definir atividades ou eixos que deverao
nortear as acdes do professor e dos alunos.
Essa forma pode ser identificada nos Para-
metros Curriculares Nacionais para o Ensi-
no Fundamental, elaborados pelo Ministério

da Educacdo, em 1997, que estabelecem trés
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eixos norteadores das praticas de ensino e
aprendizagem: a producao, a fruicdo e a re-
flexdo. Sao esses eixos que norteiam a de-

finicao dos contetidos do ensino das artes.

Nao ha nada de errado com os contetdos,
objetivos ou eixos propostos. O que parece
problemético é que, nos casos acima, o ensi-
no é pensado e organizado somente a partir
da musica como érea ou disciplina. O foco
estd no objeto, e ndo na pessoa ou nas pes-
soas a quem se destina o ensino. Nesses ca-
sos, a mediagdo entre aluno e musica (que
caracteriza o papel do professor) é organi-
zada tomando como eixo apenas um desses
elementos - a musica. A relacdo entre aluno
e musica - objeto central do ensino - nao é

explicitada.

De modo geral, a critica a essas formas de
organizar o ensino ndo sdo recentes, embora,
nos dltimos anos, possam ser mais frequen-
tes e contundentes. Num texto publicado em
2000, a educadora Maria Luisa Xavier obser-

vava:

As discussées atuais acerca da organi-
zacdo do ensino vém propondo que o
planejamento seja desenvolvido atra-
vés de temdticas significativas que se-
jam objeto de desejo de conhecimento
de professoras, estagidrias e ou alunos
e alunas. Temdticas capazes de abarcar
as disciplinas curriculares - ressignifi-
cando-as - e capazes de dar conta dos

chamados ‘saberes ndo escolares’ repre-

sentativos das culturas infantil e juve-
nil, tdo negligenciadas pela escola. Para
Miguel Arroyo (1994), a proposta é que
este curriculo seja construido a partir
da definicdo coletiva de temas - chama-
dos pelo autor de ‘temas transversais’
- que representem as questoes e os pro-
blemas colocados pela atualidade para
os homens, mulheres e criancas de nosso

tempo (Xavier, 2000, p. 5).

Essa citacao deixa claro que a proposta nao
é abandonar as disciplinas curriculares -
isto é, os saberes sistematizados, acumula-
dos pela humanidade, que sdao exemplifica-
dos nos contelidos e atividades que vimos
nos exemplos anteriores, especificos da area
de musica. Também ndo se defende que os
objetivos sejam banidos da escolarizagao.
Trata-se, isto sim, de buscar abordagens que
permitam aproximar a escola e a vida, em
que se ensine e se aprenda “pelas experién-
cias proporcionadas, pelos problemas cria-
dos, pela acao desencadeada” (Xavier, 2000,

p. 11-12).

Uma das estratégias que vem sendo discu-
tida por diversos educadores para concreti-
zar esses ideais é a chamada pedagogia de
projetos (que também pode ser nomeada
como aprendizagem baseada em projetos,
projetos de ensino, projetos pedagégicos ou
projetos de aprendizagem), perspectiva de-
senvolvida por diversos autores, entre eles,

Ovide Decroly, John Dewey, Willian Kilpa-
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trick, Lawrence Stenhouse, Jerome Bruner, Esse acompanhamento é fundamental

Fernando Hernandez, Jurjo Torres Santomé, porque um dos alertas que alguns que jd
Josette Jolibert e Miguel Arroyo. Como expli- implementaram a Pedagogia de Projetos
ca Burnier (2001), fazem é para o risco de aligeiramento do

A ideia central da Pedagogia de Projetos
€ articular os saberes escolares com os
saberes sociais de maneira que, ao estu-
dar, o aluno ndo sinta que aprende algo
abstrato ou fragmentado. O aluno que
compreende o valor do que estd apren-
dendo desenvolve uma postura indispen-
sdvel: a necessidade de aprendizagem.
Assim, o professor planeja as atividades
educativas a partir de propostas de de-
senvolvimento de projetos com cardter
de agbes ou realizagbes com objetivos

concretos e reais (...).

Os contetdos (..) seriam trabalhados
ndo mais a partir de uma organizagao
prévia, sequenciada e controlada pelo
professor, mas iriam sendo pesquisados
e incorporados a medida que fossem
demandados pela realizacdo dos proje-
tos. Isso exige do professor um acom-
panhamento cuidadoso dos projetos
dos alunos, de forma a prover os co-
nhecimentos necessdrios relativos tan-
to aos conteudos disciplinares (saber),
aos saberes e competéncias relativos a
vida social e a subjetividade (saber ser)
quanto ao dominio de métodos e técni-
cas diversos, relativos (..) as competén-

cias de aprendizagem auténoma (...).

ensino, com reducdo ou superficialidade
das informagdes acessadas pelos alunos
ou com foco principal no desenvolvimen-
to de competéncias (saber fazer) sem a
necessdria fundamentagdo cientifica

(..)- (Burnier, 2001).

Jolibert (1994, apud Xavier, 2000, p. 22) iden-

tifica trés tipos de projetos:

« projetos referentes a vida cotidiana - or-
ganizacao da sala de aula, divisao do tem-
po, organizacdo do espaco, elaboracao
das normas de convivéncia, selecdo de

atividades, divisao de responsabilidades...

« projetos de empreendimento - organiza-
cdo do patio da escola, da biblioteca da
sala de aula efou da escola, criacao de
animais, organizacao de uma exposicao

de pintura...

« projetos de aprendizagem - oficinas de li-
teratura, de ortografia, de teatro, de desa-

flos matematicos....

A autora sugere trés etapas para sua imple-
mentacdo: a) problematizacdo: que corres-
ponde a escolha do tema ou do problema a
ser investigado, que deve ser assumido por
todos os participantes (professor e alunos);

b) desenvolvimento: “é o0 momento onde se
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criam as estratégias para buscar as respos-
tas as questdes e hipoteses levantadas na
problematizacdo” (Xavier, 2000, p. 23); é “0
planejamento do caminho a ser percorrido,
definindo-se as fontes a serem investiga-
das, os recursos necessarios, o cronograma
do trabalho e, se for o caso, a atividade de
culminancia do projeto” (Burnier, 2001); e
c) sintese: é o momento de organizagao dos
dados, avaliagdo (por parte do professor e
dos alunos), divulgacdo dos resultados (para
pais, colegas, escola etc.) sob diferentes for-
mas: relato oral, mural, mostra, jornal, pai-

nel, apresentacao etc.

Apresento, a seguir, trés projetos planejados
e executados de acordo com os principios
acima mencionados. A apresentacao, pela
dimensdo deste texto, é resumida, procu-
rando destacar as atividades realizadas bem

como a articulagdo entre as mesmas.

O primeiro projeto de ensino foi desenvolvido
por Carolina Wiethdlter com uma turma de
cerca de 25 alunos, de 5 a 6 anos de idade,
em uma escola de Educacao Infantil. O proje-
to foi construido a partir da ideia de elaborar
um “Programa de radio”, caracterizando-se,
portanto, como um projeto de empreendi-
mento. Foi desenvolvido ao longo de quatro
aulas. Essa ideia surgiu a partir de uma ati-
vidade em que os alunos eram solicitados a
explorar e produzir diferentes sons corporais
para a sonorizacao de uma radio-novela, cuja

histéria foi criada pela professora.

Aradio-novela passou a ser uma das atragdes
do Programa de Radio, que também incluiu
um didlogo entre professora e uma aluna,
simulando uma ouvinte pedindo mdusicas,
as quais foram escolhidas e executadas por
todo o grupo; um “show de calouros”, em
que duas alunas executaram cangdes tam-
bém escolhidas por elas; e um “Concurso Jo-
vens Solistas”, com gravacgdes de alunos ex-
plorando individualmente o teclado levado
pela professora. Receosa de que, pela pouca
experiéncia formal com misica, os alunos
nao conseguissem compor em pouco tempo
uma vinheta para a radio, a professora pe-
diu que os alunos escolhessem uma cancao
conhecida que identificasse a Radio, a ser
cantada por todo o grupo. Também sugeriu
outra cangao a ser executada na abertura
da radio-novela. As criangas escolheram o
nome da novela e a professora regente da
turma sugeriu o nome da emissora de radio

que transmitiria a radio-novela.

A professora elaborou uma espécie de texto-
roteiro, como se ela fosse a radialista, que
foi lido durante toda a programacao, nesta
sequéncia: vinheta da Radio; conversa com
0 ouvinte; execucdo das cancgdes pedidas
pelo ouvinte pelo grupo; “show de calouros”
com duas cantoras; radio-novela, definida
pela professora como “o momento mais es-
perado de nossos ouvintes”, e introduzida
por uma cancao de abertura; “a finalissima
do Concurso Jovens Solistas”, com cinco

alunos-candidatos tocando teclado; e, para
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encerrar a programacgao, a vinheta da Radio.
Ao final de quatro aulas, a programacao foi
ensaiada, gravada em audio e apreciada pe-
los alunos. O tema possibilitou que as crian-
cas cantassem, explorassem e executassem
sons corporais e apreciassem a prépria pro-
ducdo. Além disso, foram elas que escolhe-

ram o repertorio a ser trabalhado nas aulas.

O segundo projeto, intitulado “Que som é
esse?”, foi desenvolvido por Elaine Martha
Daenecke com uma turma dos anos iniciais
do Ensino Fundamental, numa classe com
cerca de 25 alunos, a maioria com 7 anos
de idade, e teve a duragdo de 13 aulas. Mais
uma vez, o tema escolhido pela professora
surgiu da observacdo do grande interesse
das criangas pelos instrumentos presentes

nas musicas ouvidas.

O projeto caracterizou-se como um proje-
to de aprendizagem e teve como atividades
centrais a apreciagao musical e atividades
de percepcao e exploragado de timbres, tanto
de instrumentos musicais quanto de sons
vocais, corporais e de objetos diversos. Es-
sas atividades foram integradas a outras de
execucdo, principalmente de cangdes, para
que as criangas exercitassem a voz (seu
préprio instrumento), e de composicdo em
grande grupo e pequenos grupos. Também
foram planejados alguns jogos e brincadei-
ras: trilha musical, um jogo de tabuleiro
com fichas com provas musicais, um dado e

pecas para caracterizar cada crianga; as pro-

vas solicitavam que as criangas imitassem
sons de instrumentos, animais ou objetos;
forca musical, utilizando nomes de instru-
mentos; e bingo de timbres, em que as car-
telas deveriam ser preenchidas a partir da

identificacdo de gravagdes de instrumentos.

Dentre as atividades desenvolvidas pela pro-
fessora, estavam aquelas de exploracao da
voz, em que as criancgas foram convidadas
a identificar o timbre de voz de cada pes-
soa e a buscar diferentes maneiras de usar a
prépria voz, por exemplo, imitando sons de
animais, de objetos e a¢des diversas ou mu-

dando a altura e a intensidade da sua voz.

As atividades de apreciagdo, visando a iden-
tificar o timbre dos instrumentos, utilizaram
repertério com formagdes instrumentais
variadas e de diferentes tradigdes, incluindo
as chamadas musica folclérica, popular e de
concerto (ou erudita). Audigdes compara-
das de diferentes arranjos para uma mesma
musica auxiliaram os alunos a ampliar seu
repertério de timbres, além de discutir algu-
mas estratégias de composicdo. Os alunos
também puderam apreciar musica ao vivo,
assistindo a professora tocar diferentes flau-
tas doces e, também, o grupo instrumental
da escola. Desenhar os instrumentos que as
criangas viam e ouviam e criar partituras
com grafia ndo convencional para suas pro-
dugdes foram outras estratégias adotadas

pela professora.
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Os alunos também puderam conhecer as
diferentes familias de instrumentos de or-
questra, com o auxilio do livro A orquestra
tintim por tintim (Hentschke et al., 2005) e
assistiram ao video de “Pedro e o Lobo”, pega
composta por Sergei Prokofiev. A partir da fa-
miliarizagdo dos alunos com uma orquestra
sinfdnica, a professora também realizou uma
atividade de composicao em grande grupo.
Organizando os instrumentos de percussdo
por naipes, convidou os alunos a formarem
uma orquestra de percussao. Nas orienta-
coes para o desenvolvimento da composicao,
a professora solicitou que cada naipe tivesse
um destaque em alguma parte da mdusica, in-
tercalando solos com tutti, isto é, o grande
grupo. A organizagao das ideias musicais dos
alunos (ou a sequéncia de apresentacao des-
sas ideias) foi definida por um regente: pri-
meiramente, a professora, que apresentou os
sinais a serem utilizados para entrada, corte,

solo e tutti, e, depois, os proprios alunos.

Para explorar a intensidade da voz durante a
execucdo de algumas cancdes, a professora
confeccionou cartdes coloridos com indi-
cacdes de dinamica, utilizando os simbolos
convencionais (pp = pianissimo ou muito su-
ave; p = piano ou suave; mf = meio forte; e f =
forte). A empolgacao dos alunos em cantar
forte levou a professora a trabalhar os cuida-
dos com a voz e a maneira mais adequada de

procurar emitir os sons.

Os cartoes de intensidade também foram

utilizados como ponto de partida para uma

atividade de composicdo em pequenos gru-
pos, em que os alunos foram solicitados a
compor uma musica, utilizando instrumen-
tos de percussao, com duas partes distintas
caracterizadas por diferentes intensidades,

que deveriam ser escolhidas pelos grupos.

Ao final do projeto, a professora entregou a
cada aluno, e também a direcdo da escola,
um CD com gravagdes de musicas apreciadas
ou executadas durante as aulas, incluindo
producdes dos alunos. Também lhes foi en-
tregue uma pasta com diferentes materiais
das aulas, como letras de cangdes, partitu-
ras, além de desenhos, registros e partituras
feitos pelos alunos. As capas do CD foram

confeccionadas pelos préprios alunos.

Por fim, o projeto “Mdsicas de propaganda
de televisdao” caracterizou-se como um pro-
jeto referente a vida cotidiana. Foi desen-
volvido por Juliana Rigon Pedrini, em uma
escola privada de Ensino Fundamental, com
uma turma de 52 série (atual 6° ano), com 19
alunos, ao longo de 11 aulas. O tema foi es-
colhido pela professora a partir do interesse
dos alunos por uma musica de um comer-

cial de televisao.

O projeto foi iniciado com a execucao da
cangdo em grande grupo, com acompa-
nhamento ao violao feito pela professora.
Logo em seguida, a professora pediu que
os alunos, em pequenos grupos, tentassem

tirar uma parte da musica de ouvido, utili-
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zando a flauta doce. Para auxiliar os alunos,
a professora indicou as notas das melodias
de algumas silabas das palavras da cancao.
A partitura da melodia foi posteriormente
trabalhada com os alunos, destacando figu-
ras e padrdes ritmicos. A professora também
criou um arranjo para a cangao. A cancao foi
executada pelos alunos em varias aulas no
decorrer da realizagao do projeto, intercala-
da a outras atividades. Em uma dessas aulas,
alunos e professora discutiram e experimen-
taram como pode-
riam mudar o carater
expressivo da cancao,
modificando  inten-
sidade, andamento

e instrumentos, por

exemplo.

Os alunos também
foram solicitados a
fazer um levanta-

mento de suas propa-

gandas preferidas, veiculadas na TV, em que
a musica estivesse presente. Foi a oportuni-
dade para discutir as diferencas entre jingle
e trilha sonora. Outra tarefa solicitada aos
alunos foi escolher musicas que lhes fossem
pouco familiares ou consideradas estranhas
a eles. As gravacdes dessas musicas foram
apreciadas em aula, quando os alunos dis-
cutiram caracteristicas como instrumenta-
cdo, andamento e carater expressivo. Eles

também foram convidados a imaginar co-

merciais relacionados as caracteristicas das

O tema do projeto auxilia
a definir um fio condutor
para nossas aulas, pois
permite estabelecer
ligacOes entre as varias
atividades a serem
desenvolvidas.

musicas ouvidas, oportunidade para gerar
uma discussao sobre as funcdes da musica

na vida das pessoas.

A apreciagdao musical serviu de base para a
atividade seguinte, em que a professora le-
vou musicas instrumentais pouco conheci-
das pelos alunos para que, em grupos, eles
criassem um comercial para um produto,
que “combinasse” com a musica ouvida.
Cada grupo apresentou seu comercial para
os demais colegas,
e o grande grupo
discutiu a adequa-
cao de cada musica
em relagdo aos co-

merciais criados.

O encerramento e/
ou culminancia do
projeto, em que 0S
alunos  puderam
mobilizar  aquilo
que aprenderam nas atividades anteriores,
consistiu em escolher um produto e criar
um comercial com trilha sonora, atividade
que foi realizada em pequenos grupos. As
producdes foram apresentadas e discutidas
coletivamente. Por fim, os alunos avaliaram

o projeto individualmente.

Acredito que esses projetos, realizados com
grupos distintos e em contextos também dis-
tintos, exemplificam possibilidades de fazer

musica com os alunos na escola e de propi-
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ciar-lhes aprendizagens musicais significati-
vas, porque construidas a partir de suas pro-
prias experiéncias, procurando acolher suas

vivéncias cotidianas e seus saberes prévios.

O tema possibilita que as vérias atividades a
serem realizadas em sala de aula tenham re-
lacdo entre si. Assim, evitamos que as aulas
de musica se transformem em uma sequén-
cia de atividades desconectadas e sem um
sentido de direcao em termos de aprendiza-
gens. Isso ocorre, geralmente, quando faze-
mos o planejamento para cada aula individu-
almente. Ao contrério, quando partimos de
um tema, garantimos a continuidade entre
as varias atividades. O tema do projeto auxi-
lia a definir um fio condutor para nossas au-
las, pois permite estabelecer ligacdes entre
as varias atividades a serem desenvolvidas.
Uma mesma musica pode ser trabalhada de
diversas formas (apreciando e depois execu-
tando-a, por exemplo) e uma atividade pode
dar origem a novas atividades. O fio condu-
tor auxilia o aluno a perceber o porqué das
diversas atividades que acontecem na sala
de aula e para onde ele esta caminhando.
Além disso, um mesmo contelido, conceito
ou habilidade pode ser trabalhado por meio

de diferentes atividades.

Concluindo, o propésito deste texto nao foi
apresentar um modelo a ser seguido por ou-
tros professores, mas partilhar experiéncias

reais de ensino, incluindo os principios que

as fundamentam e que ajudam a organiza-
las, para que, a partir delas, seja possivel re-
fletir sobre outras formas de ensinar musica

nas escolas.
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TEXTO COMPLEMENTAR

FORMAQAO DO PROFESSOR DE MUSICA:
DEMANDAS NOVAS E EMERGENTES

Cristiane Galdino!
RESUMO

Para ser professor da educagdo bdsica é preciso possuir um diploma de curso superior de licen-
ciatura. Neste texto serdo discutidas questées referentes aos profissionais que atuam com o
ensino de musica na escola e os processos de formacdo nos cursos de licenciatura em mdusica.
Serdo analisados aspectos curriculares e a formacgdo do professor de musica, discutindo impas-
ses e desafios a serem vencidos para que se amplie significativamente o niimero de professores

de musica atuantes na educacdo bdsica brasileira.

Ao ser aprovada, em 2008, a Lei n. 11.769, tica social, vivenciada por profissionais sem
que trata sobre a obrigatoriedade do ensino formagdo académica em mdsica, que esta-
da musica na edu- riam impossibilita-
cagao basica, teve o dos de ministrar tal

uem é o profissional que
Art. 2° vetado, o que Q P q contelldo e também

deve ensinar musica na

causou, e ainda cau- porque nao ha exi-

sa, polémica entre escola e quem o habilita géncia semelhante
os seus leitores. O a estar em sala de aula? para qualquer area
texto original desig- o) que deve integrar a sua do curriculo escolar.
nava que o ensino formagéo?

de musica deveria Tendo como pano
ser ministrado por de fundo esse cena-
professores ~ com rio, desejo refletir
formacao especifica na area, que foi vetado sobre a formacédo do professor de musica a
sob a justificativa de ser a musica uma pra- partir de duas questdes: Quem é o profis-
1 Doutora em Mdsica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Atualmente é Professora adjunto da

Universidade Federal de Pernambuco e coordenadora do Curso de Licenciatura em Musica.
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sional que deve ensinar musica na escola e
quem o habilita a estar em sala de aula? O

que deve integrar a sua formacao?

PROFESSOR DE MUSICA: QUE
PROFISSIONAL VAI A ESCOLA?

Para responder a essa pergunta, iremos nos
focar no ambiente que esta ai delimitado: a
escola. A legislacdo educacional brasileira
aponta o curso de licenciatura plena como
exigéncia para a formacado dos docentes que
atuarao na educacao basica (BRASIL, 1996) e,
como forma de valorizagao desses profissio-
nais, apresenta o “ingresso exclusivamente
por concurso publico de provas e titulos”
(BRASIL, 1996, p. 48). Seguindo essas indica-
cOes, a resposta se torna 6bvia: ensina musica

na escola o licenciado concursado.

No entanto, essa € a resposta correta para
o contexto de atuacdo do profissional res-
ponsavel por ministrar a disciplina Arte ou
qualquer disciplina, na matriz curricular. Se
pensarmos em outras situacoes, as respos-
tas poderdo ser variadas e incluir os profis-
sionais que sao mencionados no texto do
veto acima mencionado. Dessa forma, em
projetos desenvolvidos no ambiente escolar,
como € o caso da Escola Aberta, é possivel
encontrar musicos profissionais e amado-
res, além de outros profissionais, atuando,
muitas vezes de forma voluntéria, junto as

comunidades.

O grande problema, entretanto, na tentati-
va de responder a essa questao, tem sido a
presenca /auséncia do licenciado em Mdsi-
ca nas escolas da educacgado basica. Em pes-
quisa realizada por Maura Penna, em Jodo
Pessoa - PB, foram encontrados, “dentre os
186 professores entrevistados responsaveis
pelas aulas de Arte nas 52 e 82 séries do en-
sino fundamental, apenas 9 com habilitagao
em musica: 4,8% do total” (PENNA, 2002, p.
10). Essa situacao se repete em outras regi-
0es do pafs, mesmo em municipios onde o
ensino de musica ocorre de forma sistema-
tica, como é o caso do Rio de Janeiro - RJ.
Conforme depoimento da direcao da Direto-
ria de Educagdo Fundamental, da Secretaria
Municipal de Educagao, a musica nao esta
em “todas as turmas e séries, na grade cur-
ricular, porque ndo temos professores em
namero suficiente” (SANTOS, 2005, p. 50,
grifo da autora). Na Regido Sul, encontra-
mos um quadro semelhante. Ao escrever so-
bre o ensino de musica nas escolas estadu-
ais de educacao basica de Porto Alegre - RS,

Del-Ben afirma que

(...) 86,2% do total de professores que
atuam com mdsica nas escolas possuem
formagdo em nivel superior, mas so-
mente 60,34% deles possuem formacao
especifica para atuar na drea de artes
(todos licenciados em educacdo artisti-
ca) e apenas 13,79% dos docentes infor-
maram serem licenciados em educacao
artistica com habilitacdo em mdusica

(DEL-BEN, 2006, p. 115).
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Quais as razdes, entdo, para que os profis-
sionais habilitados ndo sejam encontrados
nas escolas? Dentre as possiveis indicagdes
estda a exigéncia de formacao polivalente
nos editais de concurso para a disciplina
Arte, ainda em vigor, como ocorreu em Bra-
silia. Grossi (2007, p. 41), ao relatar o fato,
comenta que “os conteidos apresentados
sob a denominagdo genérica de ‘Arte’ e
‘producdes artisticas’, ndao especificalvam]
qual arte (musica, artes visuais ou cénicas)
e consequentemente a que conhecimento
especifico faz-se referéncia e exigéncia para

a prova”.

A polivaléncia,
heranga da Lei n.
5.692/71, na pra-
tica, “nunca foi
efetivada e a qua-

se totalidade dos

A formacao especifica em
cada linguagem artistica é

assegurada pelas Diretrizes
Curriculares de cada um
dos cursos ligados a area

mados de Educagao Artistica, caracteristicos
do periodo de vigéncia da Lei n. 5.692/71, sao
substituidos pelas licenciaturas em Artes Vi-
suais, Danca, Misica e Teatro. E a partir des-
se contexto que proponho pensarmos sobre
o que deve integrar a formacao do professor

de masica.

FORMACAO DO PROFESSOR DE
MUSICA: O QUE E NECESSARIO?

A formacao inicial do professor de musica,
como dito anteriormente, ocorrerd em um
curso de licenciatura
plena. Por ser um dos
cursos de graduagao
em musica, a licen-
ciatura necessita con-
siderar as Diretrizes
Curriculares  Nacio-

nais do Curso de Gra-

artistica.

professores de
educacao artistica
nas escolas publi-
cas vem desenvolvendo trabalhos somente
na area de artes visuais” (GROSSI, 2007, p.
41). Talvez, por isso, a disciplina Arte pas-
sou, “pouco a pouco, a ser sinénimo de ar-
tes plasticas ou visuais. E isso persiste até os

dias de hoje” (PENNA, 2004, p. 22).

A formacao especifica em cada linguagem
artistica é assegurada pelas Diretrizes Cur-
riculares de cada um dos cursos ligados a

area artistica. Os cursos anteriormente cha-

duacdo em Mdsica

(BRASIL, 2004) na for-

mulacao de seu proje-
to pedagégico. Nas Diretrizes, a formacgao é
prevista a partir de trés “tépicos de estudo”:
os conteldos basicos, os contelidos espe-
cificos e os contedudos tedrico-praticos. Os
conteddos basicos sdo “relacionados com
a Cultura e as Artes, envolvendo também
as Ciéncias Humanas e Sociais, com énfase
em Antropologia e Psicopedagogia” (BRASIL,
2004, p. 2), enquanto os conteldos especi-
ficos sao caracterizados como aqueles que

“particularizam e dao consisténcia a area de
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Mdsica, abrangendo os relacionados com o
Conhecimento Instrumental, Composicio-
nal, Estético e de Regéncia” (BRASIL, 2004, p.
2). Por sua vez, os contelidos tedrico-prati-
cos sdo aqueles que permitem “a integracao
teoria/pratica relacionada com o exercicio
da arte musical e do desempenho profissio-
nal, incluindo também Estagio Curricular
Supervisionado, Pratica de Ensino, Iniciacao
Cientifica e utilizacao de novas Tecnologias”

(BRASIL, 2004, p. 2).

Essas Diretrizes apontam, também, em seu
Artigo 12, para a necessidade de os cursos de
licenciatura plena “observar[em] as normas
especificas relacionadas com essa modali-
dade de oferta” (BRASIL, 2004, p. 3), dispo-
niveis nas Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Formacao de Professores da Educa-
cdo Basica. Destaco, nesse documento, al-
guns aspectos que se tornam essenciais nos

cursos de formacao desse profissional:

| - 0 ensino visando a aprendizagem do alu-

no;
Il - o acolhimento e o trato da diversidade;

I1l - o exercicio de atividades de enriqueci-

mento cultural;

IV - 0 aprimoramento em praticas investi-

gativas;

V - a elaboracido e a execucao de projetos de
desenvolvimento dos contetdos curri-

culares;

VI - o uso de tecnologias da informagao e
da comunicacdo e de metodologias,
estratégias e materiais de apoio ino-

vadores;

VIl - o desenvolvimento de habitos de co-
laboracdo e de trabalho em equipe

(BRASIL, 2002, p. 1).

Os dois documentos se complementam,
mas nao podemos pensar a formagdao do
professor de musica apenas a partir deles.
Outros documentos, tdo importantes quan-
to os ja citados, nos trazem novas catego-
rias a serem pensadas nessa formacao, tais
como a educacgdo inclusiva e a educagao
antirracista. Embora possam ser considera-
dos como parte dos contelidos basicos ou
até dos tedrico-praticos, esses componen-
tes precisam ser caracterizados também no
ambito dos contetdos especificos, uma vez
que eles integram as relacdes das pessoas
com as musicas (KRAEMER, 2000), na pers-

pectiva do ensino e da aprendizagem.

No que diz respeito a Lei n. 10.639/03, que
tornou obrigatério o ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana na Educa-
cao Basica, instituida como Diretrizes Curri-
culares Nacionais para a Educacao das Rela-
cdes Etnico-Raciais, em 2004, os cursos de
formacao de professores precisam refletir

sobre

(...) a necessidade de se insistir e investir

para que os professores, além de sélida
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formagdo na drea especifica de atua-
¢do, recebam formacgdo que os capaci-
te ndo s6 a compreender a importdncia
das questées relacionadas a diversidade
étnico-racial, mas a lidar positivamente
com elas e sobretudo criar estratégias
pedagdgicas que possam auxiliar a ree-

ducd-las (BRASIL, 2004, p. 15).

Nesse sentido, trabalhar com essas questdes
€ mais do que incluir conteddos assépticos
sobre musica africana ou sobre a matriz
africana na formagao da musica brasileira,
significa trazer para a cena discussdes relati-
vas ao racismo institucionalizado em nosso
pais, com todas as tensdes que isso possa

provocar.

Outro componente imprescindivel na for-
macao do professor de musica é a educagao
inclusiva, considerada como atendimento
educacional especializado dirigido “aos alu-
nos com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades ou su-
perdotacdo, matriculados na rede publica
de ensino regular” (BRASIL, 2008, p. 1). Para
que haja uma ampliacao desse atendimen-
to nas escolas, e isso inclui também as au-
las de Arte, o Ministério da Educagao (MEC)
promete dar apoio técnico e especializado,
incluindo “a producao e distribuicao de re-
cursos educacionais para a acessibilidade”,
entre eles, “livros didaticos e paradidaticos
em braile, dudio e Lingua Brasileira de Sinais

- LIBRAS, laptops com sintetizador de voz,

softwares para comunicacdo alternativa”

(BRASIL, 2008, p. 1).

Além desses encaminhamentos, algumas
proposicdes se tornaram lei a fim de que o
professor pudesse participar de forma efeti-
va desse contexto, entre elas, a inclusao da
LIBRAS como “disciplina curricular obriga-
téria nos cursos de formacao de professo-
res para o exercicio do magistério, em nivel
médio e superior” (BRASIL, 2005), desde 22
de dezembro de 2005. Considero que outras
acoes devam ser implementadas. Mesmo
que nao estejam no ambito das politicas pu-
blicas, elas podem ocorrer como decisdes in-
dividuais do profissional em formacao. Cito,
como exemplo, incluir, em seu percurso
formativo, o estudo da Musicografia Braille,
atualmente acessivel por meio do software
Musibraille, de distribuicao gratuita. Essa in-
dicacao se justifica nao sé porque no senso
comum, o deficiente visual é “considerado
como uma pessoa naturalmente apta para
a musica (ou com dons musicais extraordi-
narios)” (BONILHA; CARRASCO, 2007, p. 2),
mas pela quase completa inexisténcia de
deficiente visual nos cursos de musica. Essa
situacao sugere que ele ainda é visto “como
um musico incapaz de ler ou de compreen-
der uma partitura, bem como de frequentar
uma escola de musica regular” (BONILHA;

CARRASCO, 2007, p. 2).

Esses aspectos acima mencionados atendem

a uma concepcao de formacgao de nivel su-
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perior vista “como um processo continuo,
auténomo e permanente” (BRASIL, 2003, p.
5). Nesse contexto, a formacdo basica se so-
lidifica e a formacgdo profissional se funda-
menta “na competéncia tedrico-pratica, de
acordo com o perfil de um formando adap-
tavel as novas e emergentes demandas”

(BRASIL, 2003, p. 5).

CONCLUSAO

Ao responder as questdes que nortearam
este texto, procurei constituir o percurso de
formacgao do professor de musica atendendo
ao que esta previsto em lei, que seria o mini-
mo exigido para o exercicio de sua profissao.
No entanto, penso que se ela ficasse restri-
ta a esses aspectos, faltaria a sensibilidade
necessaria para ir um pouco mais adiante,
identificando temas e situagdes, como as
que agora se apresentam com a aprovagao
da Lei n. 11.769 e a da Lei n. 10.639. Os desdo-
bramentos da obrigatoriedade do ensino de
musica e da lei antirracista, entre outras, ao
mesmo tempo em que necessitarao integrar
a formacao inicial e continuada de professo-
res de musica, poderao tornar o seu campo
de atuacao tradicional - a escola - em “de-

manda nova e emergente”.
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