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AS CONTRIBUICOES DOS ESTUDOS ETNOMUSIQOLOGICOS PARA AS POLITICAS DE
SALVAGUARDA DO PATRIMONIO IMATERIAL
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RESUMO: Com base em uma pesquisa bibliografica que aborda trabalhos em Etnomusicologia, Antropologia e
publicacdes da UNESCO e do IPHAN, este artigo objetiva compreender como os estudos etnomusicoldgicos podem
contribuir para as politicas de Salvaguarda do Patriménio Imaterial. A partir dos desdobramentos do tema proposto,
acreditamos ser fundamental refletir como o poder publico tem dialogado com as manifestacGes tradicionais e como
essas iniciativas tém buscado compreender essas manifestagdes e contribuir para a legitimacdo de suas praticas.
Além disso, fomentar a discussdo e a reflexdo a respeito da busca de novos caminhos para os estudos
etnomusicoldgicos e sua relagdo com as politicas de promocéo a diversidade cultural.

PALAVRAS-CHAVE: etnomusicologia; patriménio imaterial; politica de salvaguarda

ABSTRACT: Based on the bibliographic research that investigates Ethnomusicological and Anthropological works
and UNESCO and IPHAN publications, this article is aimed to understanding how Ethnomusicological studies can
contribute in preservation politics of the Immaterial Patrimony. From the unfoldings of the considered subject, we
believe that it is fundamental to reflect about how the State has dialogued with the traditional manifestations and how
these initiatives have tried to understand these manifestations and to contribute for legitimating their practices.
Moreover, to foment the debate and the reflection regarding the search of new ways for the etnomusicoldgicos
studies and their relation with the politics of promotion of the cultural diversity.
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No mundo contemporéneo, com o reconhecimento cada vez maior da diversidade cultural e
suas relacbes com o desenvolvimento social, novas possibilidades de compreensdo das
manifestagdes culturais tém sido desenvolvidas a fim de abarcar a complexidade constituida entre
essas relagdes. Como sabemos, a musica, por sua forte e determinante relacdo com a cultura,
ocupa dentro de cada grupo humano um importante espagco com significados, valores, usos e
funcdes que a particulariza de acordo com cada contexto socio-cultural (HOOD, 1971; NETTL,
1997 e 2005; MERRIAM, 1964; MYERS, 1992).

O tratamento dessa diversidade e o reconhecimento dessas relacbes tém impulsionado
novas pesquisas na area da etnomusicologia com olhos a redefinir os espacos e conceitos que
compdem a area, bem como compreender as configuracbes provenientes das novas demandas.
Seguindo essa reflexdo, observamos os recentes debates sobre politicas publicas culturais que
tomam parte nas plenérias de discussdo dos estudiosos em Etnomusicologia. Essa temética, ainda
em maturacdo, tem merecido atencdo pelo impacto direto e indireto de suas agdes sobre as
manifestacdes culturais envolvidas no processo de integracdo e desenvolvimento cultural através
de incentivo pablico para a estruturacdo e manutencao de bens culturais.

Nesse contexto, algumas medidas politicas tém se evidenciado no intuito de compreender
essas questdes. Uma das grandes mudancas apoOia-se na preocupacdo de salvaguardar o
patrimonio cultural imaterial da humanidade. Assim, destaca-se o papel da Organizacdo das
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Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO na elaboracdo de
instrumentos para a protecdo do patriménio imaterial, como as politicas de salvaguarda

gue visam garantir a viabilidade do patriménio cultural imaterial, tais como a
identificacdo, a documentacdo, a investigagdo, a preservacdo, a protecdo, a
promocao, a valorizacdo, a transmissdo — essencialmente por meio da educacéo
formal e ndo-formal - e revitalizacdo deste patrimonio em seus diversos aspectos
(BIBLIOTECA VIRTUAL DE DIREITOS HUMANOS, 2003).

No ano de 1989, aconteceu em Paris a “25% Reunido da Conferéncia Geral da UNESCO”,
sendo formulado o documento “Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e
Popular”, que apresenta a definigdo de patriménio imaterial no artigo 2.1:

Entende- se por “patrimdnio cultural imaterial” os usos, representacoes,
expressOes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e espagos culturais que os sdo inerentes - que as comunidades, oS
grupos e em alguns casos os individuos reconhecam como parte integrante do
seu patrimonio cultural. Este patrimdnio imaterial, que se transmite de geracao
em geracdo, € recriado constantemente pelas comunidades e grupos em funcao
do seu entorno, sua interacdo com a naturaza e sua historia, inserem um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim a promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (BIBLIOTECA
VIRTUAL DE DIREITOS HUMANOS, 2003, tradugdo nossa)*.

No caso especifico do Brasil, varias manifestacdes culturais tém sido objeto das politicas de
preservagdo. O Ministério da Cultura - MINC e o Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional - IPHAN tém se preocupado em administrar os “fundamentos e instrumentos da politica
de salvaguarda da dimensdo imaterial do patrimdénio cultural brasileiro, assim como prestar
contas dos seus resultados e dos desafios que vém enfrentando” (IPHAN, 2006).

A reflexdo sobre patriménio cultural imaterial brasileiro remonta a década de 30 com a
elaboracdo do Anteprojeto de Protecdo do Patrimonio Artistico Nacional por Mario de Andrade,
direcionando a atengdo para outros bens culturais, além das edificagdes, monumentos e obras de
artes. E, em 1937 € criado o Servigo do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional - SPHAN,
primeira instituicdo do governo voltada para a protecdo do patriménio cultural brasileiro, atual
IPHAN.

Podemos destacar também outras acGes que evidenciam a preocupagdo com o0s bens
culturais de natureza imaterial como a “Campanha de Defesa ao Folclore Brasileiro”, em 1947,
originando posteriormente o “Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular”, além da cria¢éo do
“Centro Nacional de Referéncia Cultural” (CNRC) e da “Fundacdo Nacional Pr6-Memdria”
(FNPM) nas décadas de 70 e 80, coordenadas pelo design e artista plastico Aloisio Magalhdes
(IPHAN, 2006).

! «3e entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -
junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes - que las comunidades, los
grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este
patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la
creatividad humana”.



A partir da necessidade da elaboracdo de mecanismos legais e técnicos para preservagao
ndo sO dos bens materiais como também dos bens culturais de natureza imaterial, o estado
brasileiro demonstra essa preocupacdo através da sua Constituicdo Federal, promulgada em
1988:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material

e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a

identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da sociedade

brasileira, nos quais se incluem:

I as formas de expresséo;

Il. 0s modos de criar, fazer e viver;

1. as criac@es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

V. as obras, objetos, documentos, edificacBes e demais espacos destinados
as manifestacdes artisticas;

V. 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

Paragrafo 1. O poder publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e

protegerd o patriménio cultural brasileiro por meio de inventérios, registros,

vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e

preservacao.

Posteriormente, através do Decreto 3551 de 4 de Agosto de 2000, instituiu-se o registro de
bens culturais de natureza imaterial que constituem o patrimonio cultural brasileiro, e a criagcdo
do “Programa Nacional do Patriménio Imaterial”, com o objetivo de “implementar politica de
inventario, registro e salvaguarda desses bens”. O decreto presidencial também sugere 0s
diferentes dominios que compdem essa dimensdo do patriménio, por meio da criacdo dos livros
de registro, voltados para os saberes, as celebracdes, as formas de expressdo e os lugares
(IPHAN, 2006).

Além do registro, instrumento legal que possibilita a producdo de conhecimento sobre o
bem cultural, destacamos o “Inventario Nacional de Referéncias Culturais”, uma metodologia de
pesquisa desenvolvida pelo IPHAN que tem como objetivo a identificacdo e a producdo de
conhecimento sobre bens culturais de natureza imaterial. Esses instrumentos, como parte do
plano de acGes de salvaguarda, auxiliam a formulagéo de politicas publicas na area.

Nesse contexto, faremos uma reflexdo sobre as formas de expressdo ligadas aos fazeres
musicais buscando relacionar o campo de estudos etnomusicolégicos com 0 processo de
implementacdo das politicas de salvaguarda do patriménio imaterial. Nosso interesse ndo é fazer
uma avaliacdo dessas politicas e dos seus processos de inventario e de registro, mas fomentar a
discussao e a reflexdo a respeito da busca de novos caminhos para os estudos ethomusicologicos
e sua relacdo com as politicas de promocéo a diversidade cultural.

1. O ESTUDO DA MUSICA NA ETNOMUSICOLOGIA
Pensar em musica como uma manifestacdo intrinseca da experiéncia humana ¢é

compreender a sua importancia dentro do conjunto de relacdes estabelecidas pelos membros de
uma sociedade. Em concordancia com Alan Merriam, sabemos que a “mdusica € um meio de



entender pessoas e comportamentos e, como tal, € uma ferramenta valiosa na andlise da cultura e
sociedade” ** (MERRIAM, 1964, p.13, traducdo nossa.).

O estudo da masica em seu contexto cultural vem sendo amplamente discutido e redefinido
pela Etnomusicologia, procurando analisar a diversidade das culturas musicais do mundo. Ainda
no final do século XIX, os estudos sobre cultura musical eram realizados por pesquisadores de
outras areas como antropdlogos, socidlogos, historiadores e analisados através dos métodos da
musicologia comparada. Na metade do século XX, ja podemos constatar a afirmacdo desse
campo de estudo com o estabelecimento oficial do nome “etnomusicologia”. O carater
interdisciplinar dos seus estudos ndo diminui a importancia da masica, entendida como

0 nucleo central da disciplina, um subsistema da cultura, buscando
relaciona-la com todos os outros subsistemas da cultura, na busca de um
entendimento do que ela possa representar para 0 ser humano que a
produz e explicar a conexdo entre musica e seu contexto sociocultural
baseados nos processos cognitivos do ser humano e de sua experiéncia
social (CHADA, 2007, p.138).

Merriam define Etnomusicologia como o estudo de “musica na cultura” e “musica como
cultura”, na tentativa de entender os fendmenos musicais em suas distintas ramificagfes. O seu
modelo tripartido, articulado em conceito, comportamento e produto, atenta para o fato de que o
processo de mudanca é varidvel de uma cultura para outra e a utilizacdo de métodos e técnicas
devem estar voltados para o contexto especifico a ser estudado (MERRIAM, 1964).

Os estudos etnomusicologicos abrangem a pesquisa das musicas ditas étnicas e/ou
tradicionais, o folclore rural e urbano. E, recentemente a musica popular em contextos urbanos,
constituida dentro do universo das midias e da industria cultural. Todavia, nos dltimos anos, a
etnomusicologia “deixa de ser vista, em geral, segundo a natureza do seu objeto de estudo e mais
de acordo com seus critérios tedricos e metodolégicos: musica como um fato social”, como um
elemento importante na configuragéo da estrutura social (BEHAGUE, 2004, p.42).

Refletindo a cultura nos termos de Geertz (1989), como uma rede de significados
construida pelo homem a partir de suas interacdes sociais e, considerando que as estruturas
musicais “sdo reflexos dos padrdes de relacdes humanas”® (BLACKING, 1995, p.31, traducio
nossa), torna-se imperativo compreender como as politicas de salvaguarda do patriménio
imaterial tém propiciado novas configuragdes no universo das manifestagdes tradicionais.

2. POLITICAS DE SALVAGUARDA DO PATRIMONIO IMATERIAL E A
ETNOMUSICOLOGIA

Através dos debates sobre a formulacdo e a implementacéo de politicas publicas de cultura,
destacamos 0s posicionamentos recentes da Etnomusicologia em torno de topicos sobre politicas
de patriménio material e imaterial *. Assim, considerando as politicas de salvaguarda do

2 “music is a means of understanding peoples and behavior and as such is a valuable tool in the analysis of culture and

society”.

% “are reflections of patterns of human relations.”

4 Informacéo obtida na discussédo do “GT Etnomusicologia e Politicas Publicas para a area da cultura” no XV
Congresso da Associagao Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica- ANPPOM, realizado no Rio de
Janeiro, 2005.



patrimonio imaterial, de que mdusica “pertence ao dominio cultural que se convencionou em
definir como imaterial” (PINTO, 2001, p.87), destacamos a necessidade de explorar as
contribuicbes dos estudos etnomusicolégicos para as politicas publicas de preservacdo do
patriménio cultural.

Estudos recentes discutidos na Antropologia mostram a preocupacdo dos antropologos em
acompanhar o0s processos de inventario e/ou registro, bem como avaliar os impactos das politicas
de preservacdo nas manifestacdes inseridas nesses processos. (TAMASO, 2006). Acreditamos
que essas questdes se estendem aos dominios da Etnomusicologia, abarcando a constituicdo de
um “olhar especifico” em relacdo a algumas manifestacGes culturais.

Esse “olhar especifico” diz respeito ao estudo da musica em seu contexto cultural,
envolvendo atribui¢Bes inerentes ao trabalho de um etnomusicologo, como a aplicacdo de
técnicas e métodos de pesquisa adequados ao contexto estudado, incluindo o trabalho de campo,
a analise e as transcri¢fes musicais. 1sso ndo reduz o carater interdisciplinar da Etnomusicologia
qgue, numa abordagem ampla envolve outros aspectos da estrutura social, procurando
contextualizar a musica em dimensdes mais abrangentes do universo cultural que a constitui.

Neste sentido, podemos destacar acGes de apoio que promovam as condi¢des necessarias de
sustentabilidade das manifestaces culturais: “1. acfes de apoio as condigdes de transmissdo e
reproducdo; 2. acOes de valorizacdo e promocao; 3. acGes de defesa dos direitos; 4. acdes de
acompanhamento, avaliacdo e documentacdo” (SANT’ANNA, 2005, p.8).

Destacamos, para a nossa analise, a ultima acao relacionando-a aos trabalhos de pesquisa
desenvolvidos a partir dos processos de inventario e registro dos bens culturais, mais
especificamente as manifestagcdes musicais. Para citar um exemplo, no caso do processo de
registro do Samba de Roda do RecOncavo Baiano, a equipe contou com a participacdo de
etnomusicélogos durante a coleta e analise dos dados (SANDRONI, 2006). Essas acdes,
realizadas por profissionais da area contribuem para uma maior credibilidade tanto em rela¢&o ao
material etnografico gerado pela pesquisa quanto a realizacdo de diagnésticos sobre 0s impactos
gerados na producgdo musical do grupo.

A abordagem especifica dos estudos etnomusicolégicos deve ainda conjeturar a respeito do
conceito de folclore e das defini¢des de patrimdnio imaterial a partir da politica de salvaguarda.
Para essa discussdo, deixamos de lado a idéia do chamado “folclore musical”, para a abordagem
do material musical “vivo”, atual, incluido no discurso das mudancas oriundas do processo de
globalizacdo. Assim, tendo em vista que as manifestacfes tradicionais estdo sujeitas a constante
mudanca, como as politicas de salvaguarda entendem essa questdo?Como relacionar a idéia de
preservacao ao conceito de autenticidade?

Podemos responder a essa pergunta refletindo sobre o papel dos préprios membros dos
grupos e o interesse em perpetuar as suas praticas, além de discutir o papel do Estado na
formulacdo de uma politica capaz de acompanhar o carater dinamico dessas manifestacoes, tendo
em vista que “a selecdo e a avaliacdo de bens culturais imateriais devem estar apoiados mais em
noc¢des de referéncia cultural e de continuidade histérica do que no conceito de autenticidade que
tradicionalmente estrutura o campo da preservacdo” (SANT ANNA, 2005, p.6). Além disso, ndo
devemos esquecer o papel do etnomusicologo de analisar o funcionamento e transformagdes das
musicas produzidas nesses contextos.

Nessa mesma direcdo, entendemos que é preciso refletir sobre os resultados e os impactos
desses trabalhos no universo dos grupos estudados, 0s quais “expdem” as suas praticas musicais
sem, muitas vezes, entenderem realmente quais as finalidades das pesquisas realizadas e de que
forma elas poderdo afetar diretamente as suas manifestagdes culturais. A propria postura do
pesquisador em relagdo ao objeto pesquisado deveria ser considerada nesta avaliagéo.



Tendo em vista que “o resultado de cada coleta € no fim também uma forma de preservacao
para o futuro™ (NETTL, 2005, p.170, traducdo nossa), destacamos as pesquisas realizadas como
um importante banco de dados e como uma maneira de viabilizar acdes de salvaguarda pelo
poder publico e pelos préprios membros das comunidades. O interesse em perpetuar as praticas
musicais deve partir dos proprios grupos, os principais produtores desse conhecimento.

CONCLUSAO

A partir das contribuicdes dos estudos etnomusicoldgicos para a elaboracéo e aplicacdo das
politicas de Salvaguarda do Patrimonio Imaterial, é necessario refletir sobre os diversos meios de
negociacdo que existem entre uma manifestacdo tradicional e as investidas contemporéaneas de
reestruturacdo e manutencdo dos seus valores, e as formas de reacdo social em torno desses
desdobramentos.

As pesquisas realizadas servem como base de dados para articulagdo e elaboracdo de
politicas publicas voltadas para os aspectos sociais, culturais e educativos que envolvem musica.
Tendo em vista essas questbes, como lidar com as manifestagcbes musicais, que se constituem
verdadeiros patriménios culturais? Questdes como essas assumem interesses politicos e
econbémicos que devem ser acompanhados pelos que se preocupam com a afirmacdo e
legitimidade das manifestagdes estudadas.

Através dos seus estudos, o etnomusicologo deve assumir uma responsabilidade social,
permitindo a democratizacdo do acesso aos bens culturais e a valorizacdo da diversidade.
Certamente, estudos dessa natureza podem contribuir tanto para o reconhecimento da variedade
de praticas musicais existentes no mundo quanto para o entendimento das dindmicas culturais
que as constituem.

Aqui, a masica é coadjuvante expressiva e funciona como intermediadora propiciando ao
mesmo tempo a manutencdo da identidade do homem e a atualizacdo da linguagem que necessita
para ajustar-se a mudanca sem perda de si mesmo. Lidamos com pobreza e sofrimento,
necessitamos de desenvolvimento econémico que por sua vez depende do desenvolvimento
cultural. Este é definido pela UNESCO (Veiga, 1998) como educacdo continuada do homem para
ajustar-se a mudanca, ora acelerada.
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